Facer aparecer
Ensaios colectivos dun nosoutras

Crias Xiana do Teixeiro
O canto das Cecilias Cecilia Barriga
Puta Mina LAAV _ e o Colectivo Puta Mina

O grao de respecto que se lles debe ds colectividades [...] € moi elevado,
por varias razons. En primeiro lugar, cada unha delas é unica, e se se
destriie non se substitte. [...] O alimento que unha colectividade propor-
ciona a alma de quen a compon non ten equivalente en todo o universo.

Simone Weil, 1949. Lenracinement

Facer aparecer € unha proposta para redescubrir a potencia do colectivo a
partir de tres proxectos artisticos que se ensaian desde as resonancias afec-
tivas dun nosoutras.

Os permisos

Antes de entrar en Facer aparecer convidote a situarte. Para iso convoco
catro permisos que caracterizan a nocion do “curatorial”. Desexo que fun-
cionen dun modo concreto. Como se fosen un ritual de paso ou condicion
preparatoria para mirar distinto o que vas encontrar nestas salas. Aprendi-
nos da pensadora Irit Rogoff, unha vella mestra, con eles ponianos a resgar-
do das limitacions que poden darse nos comisariados mais convencionais.

Primeiro permiso:

autorizarnos a nos mesmas a liberarnos de categorias e practicas que li-
mitan a capacidade de explorar “o que ainda non sabemos” ou aquilo que
o mundo ainda non configurou como entidade suficientemente digna
para ser investigada.

Dentro desta sala operaremos desde os restos que quedan fora das cate-
gorias, desde métodos quizais non validados, suxeitos de cofiecemento non
recofnecidos ou lugares de enunciacién pouco lexitimados, desde o intimo, a
resonancia, a experiencia...



Segundo permiso:
reconecer desde onde falamos e desde onde sabemos o que sabemos.

Chegamos a esta sala desde multiples lugares, atravesados e atravesadas
por unha ampla diversidade de formas de saber, de aprender e investigar.
Esta proposta non pretende substituir, criticar nin invalidar ningunha delas.
Si reclama que dispofiamos un espazo entre eses moitos saberes e lugares
para poder acoller o que aqui configuramos. Vas atoparte con sensibilida-
des colectivas moitas veces relegadas a habitar no espectral. As suas con-
diciéns de existencia e visibilidade son fraxiles e precisan ser coidadas.

Terceiro permiso:

aceptar que o que somos capaces de despregar so ilumina alguns aspectos
de algo moito mais vasto, e que esa parcialidade non ten por que entender-
se como carencia sendn como unha condicion honesta do coriecemento.

O xesto da aparicidon que se desprega con este proxecto traémolo desde
un impulso arendtiano. Guiadas por Hannah Arendt sabemos que a rea-
lidade se valida no dominio do publico. Estas salas son 0 noso espazo
publico de ensaio para traer o intimo, non desde calquera lugar, sendn
desde un nosoutras colectivo. Reconecemos a precariedade do xesto pois
Arendt advirte que o amor é destruido pola luz do espazo publico. E des-
de os permisos do “curatorial” que nos autorizamos a experimentar se a
natureza colectiva é capaz de cambiar as condicions de aparicion para o
intimo, e se o xesto de entrada que propofiemos, neste caso a entrada do
mundo no intimo, é tamén capaz de operar transformacions.

Cuarto permiso:

entrar no medio de algo que xa estaba a ocorrer sen necesidade de recons-
trutr a sua historia completa para poder acompanalo. Implica traer o que
resoa atnda que non poidamos demostrar a sta relevancia de anteman.

Este permiso predisponnos cara a unha actitude aberta de partida. Traemos
tres ensaios colectivos diferentes, xustamente como invitacién a aprender-
nos desde cada unha das suas urxencias e sen precisar situalos en ningunha
xenealoxia que os xustifique. Cada ensaio abre un proceso distinto e unha
oportunidade para acompanalo de distintas maneiras. A experiencia como
principio transformador € unha das ferramentas mais valiosas que cremos
ofrecer. Quen atope nisto algo propio que o habite.

Irit Rogoff, 2010. “Free”
Hannah Arendt, 1958. The Human Condition



O colectivo

Con Rogoff non é estrano chegar a Rags Media Collective. Na sua maneira
de pensar o colectivo, desde dentro da sua propia practica, extraemos ca-
tro principios que deixaron escritos nun texto de 2009. Traémolos porque
estamos a practicalos desde este proxecto. Parecera urxente volver enun-
cialos. Pensalos e tratar de restaurar as suas potencialidades. Especial-
mente dado o proceso de cooptacion do colectivo que atravesamos neste
primeiro cuarto de século: a perversion que hai arredor da colaboracion
como metodoloxia de innovacion, a comunidade como meétrica de enga-
gement, “nosoutras” como estratexia de marca...

Hoxe somos todas un numero. Un dato, unha estatistica, unha medida.
Cantas somos? Canto de nos mesmas nos queda? Canto valemos? Canto
pesamos no mundo? Cal é o noso rango, a porcentaxe do noso rendemento?

Da colectividade ao colectivo

Unha colectividade é un feito; un colectivo é unha eleccién. Un colectivo
é a historia e o futuro da conversa que unha colectividade ten consigo
mesma. As que si conversan dentro de si mesmas, ou entre si, tenien a
posibilidade de se converteren en colectivos, sempre que desfruten dos
termos da sua conversa. Sempre que cheguen a acostumarse mesmo a
escoitar os seus silencios.

A importancia do entre

No colectivo un traballo non acontece nos espazos herméticos das nosas
individualidades senon na interseccion dos nosos intercambios. Un co-
lectivo non é tanto unha acumulacion de individuos e as stuas biografias
como a rede tecida polos actos comunicativos que realizan entre si.

Xeometria, non aritmética

No colectivo non chega con entender a aritmética de ser mais dunha. O
que se require é traballar a través dunha xeometria da relacion, de modo
que o traballo ocorra nos angulos que forman os brazos dunha figura
cando se unen.

Unha figura non é a suma dos seus lados sendn a forma que emerxe can-
do as suas liflas se encontran. O traballo ocorre nos angulos, nas zonas
de contacto.



O colectivo como humanidade

Facer as cousas xuntas non é unha excepcion nin unha utopia. E a condi-
cién desde a que a humanidade sempre operou. A disposicion colectiva
para facer as cousas xunto a outras é, en calquera caso, o modo normal e
por defecto en que a humanidade actta.

Rags Media Collective, 2009. “Additions, Subtractions: On Collectives and Collectivities”

Anotacions e marginalia

Este € un espazo en comun para a anotacion. Desde o proxecto utiliza-
molo para traer citas ou referencias que consideramos inspiradoras para
a construcidén do conxunto. Se encontras resonancias co proxecto e os
ensaios convidamoste a incorporalas como anotacions.

A construcion dunha practica artistica colectiva nunca pode reducir-
se a division e asignacion dun conxunto predeterminado de tarefas. As
practicas artisticas colectivas fracasan cando, metaforicamente falan-
do, unha persoa pinta de vermello todas as ranuras marcadas co nimero
para o vermello, e outras fan o mesmo con outras cores e outros nmeros.
Ser un colectivo artistico, ou un colectivo curatorial, é precisamente non
pintar por numeros.

Rags Media Collective, 2009. “Additions, Subtractions: On Collectives and Collectivities”

Por “potencialidade” entendiamos unha posibilidade de actuar que non
esta limitada a unha habilidade. Dado que actuar nunca pode entender-
se como algo simplemente habilitado por un conxunto de habilidades ou
oportunidades, debe depender dunha vontade e dun impulso. [..] O outro
termo que queriamos mobilizar era o de “actualizacion”, que implica que
certos significados e posibilidades incrustados en obxectos, situacions, ac-
tores e espazos levan un potencial que pode ser “liberado”. Isto apunta a
unha condicion na que todos funcionamos nun complexo sistema de in-
crustacion: un no que 0s procesos sociais, os corpos de aprendizaxe e as
subxectividades individuais non poden separarse nin distinguirse entre st.

Irit Rogoff, 2008. “Turning”

O tipo de conecemento que me interesaba [...] era un que non estivera en-
marcado polas ordes disciplinarias e tematicas. [...] Cando o conecemen-
to non esta enmarcado, esta menos ancorado xenealoxicamente e pode



navegar cara adiante en vez de cara atras. [...] claramente tina moito que
ver con [...] o reconecemento das suas facultades performativas — que o
coniecemento “fai” mais que “¢” -

Irit Rogoff, 2010. “Free”

Colectivos temporais: conxurar a actualizacion

Os proxectos que vas atopar nestas salas son procesos de traballo que
ensaian un nosoutras colectivo a partir de formas de relacion entre expe-
riencias, corpos, obxectos e lugares desde onde acontecen transforma-
cidéns. Os materiais que os contan facilitan o achegamento ao que cada
ensaio propoén e desde onde o fai.

Con todo, a proposta non se esgota na contemplacion do percorrido ex-
positivo. En cada proxecto encontraras posibilidades para establecer unha
relacibn mais performativa cos seus contidos: desde o xesto intuitivo de
deixar anotacions e marxinalia ata o compromiso de formar parte dun co-
lectivo temporal co que volver convocar aquilo que cada proxecto fai; nes-
te caso, xunto a outras mulleres, habilitando momentos de ensaio e produ-
cindo algo novo que permite a sua actualizacion.

Nas paredes de presentacién de cada proxecto tamén atoparas informa-
cién de cando e como formar parte dalgun destes colectivos temporais.

Ensaio 1
Crias

Este € un ensaio colectivo proposto pola cineasta Xiana do Teixeiro. Tra-
tase dun proceso de investigacion estendido no tempo arredor da cultura
de dormitorio e os diarios de adolescencia explorados como lugares de
creacion. Durante case dez anos Crias foi precisando experimentar con
distintas materializacions e formas de coreografiarse, tamen entender e
situar achados e frustracions e, sobre todo, soster un exercicio cunha alta
voltaxe emocional. En 2026 Crias chega ao seu formato final e estréase en
salas de proxeccion e festivais como un “film-zine punk”.

O proceso de Crias xorde cunha conversa. Unha amiga comparte a sua
experiencia de re-encontro, en certo modo desacougante, co seu diario de



adolescencia. Con ela o diario é convocado desde a memoria persoal e viaxa
ata o presente. Nos procesos de traballo de Xiana ocorre que as amizades
adoitan ter un papel relevante. Xiana, que se declara “diarista arrebatada”, re-
cofece no diario da sua amiga o fio que a levara a establecer unha relacién de
investigacion consigo mesma e xunto a outras mulleres. Sera arredor dunha
escritura vital que con todo non adoita mirarse. Unha escrita que nace para
ser secreta, que se clausura ou mesmo facemos desaparecer porque nos fan
avergonarnos dela.

Ler, descifrar, entender e apaixonarse coas suas formas, os seus sentidos e
incluso, as veces, coa sua destrucién fai que Xiana se converta en custodia de
centos de diarios de adolescencia doutras mulleres, conecidas e desconeci-
das, cos que construe a arquitectura da sua investigacion para habilitar logo
o didlogo coas outras, facéndoas participes e compartindo toda unha sorte
de afectacions que se desencadean a partir do que activan os diarios. Desde
a pregunta de por que a nosoutras nos regalan un diario na adolescencia, ata
percorrer as formas e as estéticas especificas dos cadernos, acompanarse
dos eus que, coma o dela, ocuparon o seu interior. Entender e organizar os
modos de ocupacion, adentrarse nas suas estratexias e indagar desde que
necesidades ou pulsions sucederon. Bailar a mirada entre os cddigos e 0s
signos. Descifrar, na medida do posible, os abismos e celebracidns das nosas
“contrabiografias” de adolescencia.

Crias € capaz de converter unha producion de pelicula nun exercicio com-
partido de autoetnografia colectiva sobre os nosos diarios de adolescencia.
Xiana desactiva barreiras e habilita permisos para que poidamos volver sentir
curiosidade e, sobre todo, confianza pola propia escritura intima, por aque-
las que fomos (ou non fomos) como adolescentes. Crias, para Facer apare-
cer, constitue unha revelacion arredor da escritura intima, unha revelacion que
ademais € conxurada desde a sensibilidade e o coidado compartido dunha
colectividade de “mulleres diaristas”, que Xiana primeiro intue e logo pasara
a interpelar como colectivo temporal de produccién de pelicula, co desexo
mesmo de que este permaneza alén dela.

“Facendo pelis descubrin que podo facelas”. Xiana emprega o documental
experimental como modo final para formalizar Crias pero as suas propostas
artisticas sempre incorporan conceptualmente o momento de posta en circu-
lacion, confiando en que o contido non s6 sexa sendn que faga. Desde este
xesto prospectivo e de durabilidade Crias preséntase nesta sala expositiva
para seguir ensaiando un nosoutras colectivo. Traemos unha composicion fei-
ta con fragmentos que provenen do propio film, con investigacions descarta-
das que non se atopan na sua metraxe, cunha seleccién de materiais do arqui-



vO que Xiana foi conformando e con materiais que abren novos interrogantes
despois de pechar a pelicula como, por exemplo, suscitar a posibilidade de
dotarnos dunha escritura intima para toda a vida. Tratase de seguir traizoando
o pacto de segredo do diario intimo facilitando o acceso ao “estrato literario
mais baixo da literatura” que é, a vez, “arte bruta perfecta na sua forma”.

*As citas son a voz de Xiana recollida de conversas ou entrevistas

Anotacions e marginalia

Desde a primeira paxina do seu diario, a escritura da intimidade nace
coa intencion de responder a gran pregunta da adolescencia, unha pre-
ocupacion que se alonga e se estira e nos perseque a todos durante toda
a vida: quen son eu?

Begona Méndez, 2020. Heridas abiertas

Nas orixes dos diarios femininos, o destinatario primeiro, o mais inmediato,
foi un ollo vixiante e censor. [...] Alguén que pode ser Deus, o prometido, 0
esposo ou o pai, pero tamén a nai [...J. A existencia de lectores gardians da
muller interior supon que en ningun outro lugar como nos diarios se mani-
festan de maneira tan explicita as ferramentas ideoloxicas coas que a cul-
tura patriarcal custodiou a intimidade das mulleres. Pero esta intromision
posibilitou, paradoxalmente, que as escritoras desenvolvesen estratexias e
instrumentos para transformar as suas suxeicions en subversions.

Begofia Méndez, 2020. Heridas abiertas

Volvin conectar cos meus diarios adolescentes a través da lectura dos
diarios de adolescencia doutras mulleres. Primeiro, o dunha amiga que o
compartiu comigo cando volveu atopalo. O golpe de volver abrir o diario
foi tan forte que precisou acompanamento. Despotis, comecei prequntar-
lles a outras. Amigas de amigas, desconecidas. Mellor. Fun conecéndoas
nos seus diarios intimos. O que non dixeron en ningun outro lugar. A
ninguén. Versions delas que xa non existen, e que de feito nunca existi-
ron de todo no mundo interpersoal. O diario adolescente xera o seu pro-
pio universo, a existencia e todo o que importa contense nel. O de fora
SO esta en funcion de se o contamos ou non. Donas e senoras, mulleres
novas a deriva, escarvandose na ferida.

Xiana do Teixeiro, 2024. Diario de investigacion. Entrada do dia 9.6.24



Esta ben porque esta mal

Gelen Jeleton, na rodaxe de Crias. 2024

Colectivo temporal de actualizacion

Convocamos un “club de diaristas” e convidamos a mulleres que desexen
formar parte. Xuntarémonos para ler, conversar e incluso volver escribir a
propodsito do que activan os diarios de adolescencia, os propios € os das
companeiras. Seran arredor de catro sesions que se celebraran con Xiana
do Teixeiro os sabados 14 de novembro e 12 de decembro de 2026 e 16
de xaneiro e 6 de febreiro de 2027, de 11 a 13 horas no espazo expositivo.

Queres unirte a este colectivo temporal? Escanea o QR en sala.

Ademais, animamoste a asistir aos pases do filme xa programados en Ga-
licia e fora do pais €, a estar atenta aos que poidan programarse.

Setembro:  Venres, 25:  Ciclo de Cinema Galego-Portugués “Mulleres,
Patrimonios, Sociedade”, Museo MARCO de
Vigo
Sabado, 26: OUFF - Ourense Film Festival - Seccién
Oficial Panorama Galicia

Novembro: Venres, 13:  Festival Cineuropa, Santiago de Compostela
Martes, 24: ZINEBI - Festival Internacional de Cine
Documental y Cortometraje de Bilbao
Sabado, 28: Festival Femme in Arts, Centro de arte
Lo Pati, Amposta

Decembro: Xoves, 3: Tabakalera. Centro Internacional de Cultura
Contemporanea de Donosti

Sobre Xiana do Teixeiro

Xiana do Teixeiro € cineasta, produtora e investigadora. Aborda os seus
proxectos documentais e de cine-ensaio desde unha perspectiva ecofe-
minista e desde a biofilia, a curiosidade e 0 companeirismo entre distintas
especies e comunidades do mundo vivo. Isto fai que traballe desde unha



serie de premisas que definen e informan os procesos asi como as formali-
zacions dos seus proxectos, tanto daqueles que dirixe como dos que pro-
duce. O seu é un cinema posicionado no coidado a todos os niveis: desde
as relacions que establece co que investiga, as condicions de benestar do
que se convoca a ser filmado, ata os modos de organizar a producion e,
mesmo, a sua posta en circulacion. Abraza positivamente as producions
de pequeno formato e domésticas. Habilita un cine capaz de cohabitar
con altas doses de vulnerabilidade, fraxilidade e intimidade.

Mentres transitaba a investigacion e formalizacion de Crias, dirixiu e pro-
duciu a sua primeira longametraxe, Todas as mulleres que coniezo, estrea-
da en 2018, proxecto co que conseguiu levar & pantalla un debate urxente
sobre a liberdade, 0 medo e as violencias desde un lugar cotian e reivin-
dicativo. O filme segue activando espazos de conversa e aprendizaxe e é
especialmente valioso como ferramenta de mediacién para mobilizar esa
problematica dentro das aulas. E coguionista e produtora de Salvaxe, sal-
vaxe (2024), de Emilio Fonseca, un ensaio sobre a vida salvaxe que resiste
nas marxes bioloxicas do ecosistema do Antropoceno. Actualmente esta
a traballar na sua préxima peza, para a que investiga as relaciéns posibles
entre comunidades vexetais e animais/humanas.

Xiana é doutora en Comunicacion Audiovisual pola UAB e licenciada en Xor-
nalismo pola Universidade de Southampton. Leva unha década producindo
documentais, ensaios e pezas experimentais para cinema, television e o
ambito artistico. E cofundadora, xunto a Emilio Fonseca, da compania Wal-
kie Talkie Films (2008) e de Animalia (2024), coa que presenta Crias.

Ensaio 2
O canto das Cecilias

Este é 0 ensaio colectivo proposto pola artista Cecilia Barriga. Leva desen-
volvéndose desde o0 2024 xunto a grupos de mulleres situados en distintas
partes da xeografia do Estado espanol, Italia, Chile e Brasil.

Cecilia Barriga traballa na construcion dun canto a moitas voces que se
converte en escenario de posibilidade, a través do seu proceso compar-
tido e da sua capacidade de ser performado e iterado. Nel confluen o
reconecemento intimo dun sufrimento en singular-plural, a revelacion en
comun fronte as violencias contra as mulleres e o acougo dunha liberdade
e dunha sanacion compartidas.



O proceso comezou en Roma, no marco do programa de residencias ar-
tisticas da Academia de Espana. Antes de se converter en O canto das Ce-
cilias, o nome do proxecto e o seu punto de partida foron unha pregunta
aberta: Onde me leve 0 nome. Asi, a artista convocaba por primeira vez a
Cecilias, as mulleres que conformarian o grupo xerminal, arredor dos seus
propios nomes e do da patroa da musica, santa Cecilia. Nese momento,
ainda exploratorio, o proxecto foi tornandose en profecia.

Reunidas pola artista, un grupo de mulleres que non se cofecen entre
si, pero que comparten un mesmo legado de nacemento, conversan en
Roma arredor da eleccion dunha cancidn que rescatar da memoria colec-
tiva. E asi que “La povera Cecilia” se converte no fio condutor do proxecto.
Tratase dunha cancién épico-lirica de longa transmisién oral que percorreu
a peninsula italica durante séculos, relatando unha historia de abuso de
poder, violencia sexual e traizén. A finais dos anos sesenta foi amplamente
popularizada pola cantante italiana Gabriella Ferri.

O primeiro canto das Cecilias configurase en Roma. Xuntas deciden como
resignificar a historia da “povera Cecilia” desde un presente feminista, con-
verténdoa nun canto de reparaciéon. Ao mesmo tempo que se traballa na
resignificacion do texto, vanse facendo tamén os arranxos musicais. Cada
ensaio colectivo prepara o camifio cara ao ritual que fara aparecer as voces
e os corpos das Cecilias no espazo publico. O canto das Cecilias implica
a toma colectiva de lugares concretos que acumulan poder simbdlico na
cidade. Desde a coalicion de todos estes xestos, e mesmo ante a mirada
de quen as observa, a experiencia da dor das mulleres transférmase en
celebracion. As Cecilias cantan na Academia de Espana, en San Pietro in
Montorio e na Basilica de Santa Cecilia no Trastevere, o templo dedicado
a patroa da musica.

De Roma a Corcubidn, Madrid, Santiago de Chile e Brasil. En cada lugar
ao que chega o proxecto conférmase un novo colectivo de mulleres que
Xxa non precisan compartir o nome. O que si comparten € a herdanza do
texto matriz que lles legaron as irmas italianas. Cada grupo trasladao a sua
lingua, incorpodralle adaptacions acordes coa sua propia cultura e identi-
dade, elabora os seus arranxos musicais e reunese para ensaialo. A toma
colectiva dos espazos de poder é o que fai posible a transformacién: a
dor convértese en celebracibn no momento en que as voces e 0S Corpos
ocupan conxuntamente o espazo publico. O proxecto actualizase cada
vez que outros corpos, outras voces e outros espazos se incorporan a e€l:
O que emerxe € sempre algo novo que trae consigo a esperanza dunha
potencialidade compartida.



Anotacions e marginalia

O pensamento da morte non pode ser sostido, senon por destellos, desde
0 momento no que se sente que a morte é, en efecto, posible. E certo que
toda persoa [home] esta destinada a morrer e que unha muller [solda-
do] pode morrer en calquera momento [envellecer nos combates]; pero,
para aquelas [aqueles] cuxa alma esta sometida ao xugo da violencia [da
guerraj, a relacion entre a morte e o porvir non é a mesma ca para os
demais [homes]. Para os demais, a morte é un limite imposto de anteman
ao porvir; para elas [eles], € o propio porvir, o porvir que lles asigna a sua
condicion [profesion]. Que as mulleres [os homes] tennian a morte como
porvir é algo que vai contra a natureza. Desde o momento en que a prac-
tica da violencia [da guerra] fixo perceptible a posibilidade da morte que
encerra cada minuto, o pensamento faise incapaz de pasar dun dia ao
seguinte sen atravesar a imaxe da morte.

Simone Weil, 1940. Llliade ou le poeme de la force. [Cita intervida]

Cando se trata de agresions sexuais, ds veces preguntan: por que non o
contou? O diario e, as veces, o unico ao que se lle poden dicir certas pa-
labras que, saindo da infancia, seguen sendo tabu. [...] Lendo o teu diario
secreto de adolescencia, encontro rastros das violencias que viviches.
Algunhas non as contas, outras apuntalas sen lles dar maior importan-
cia. Pero, en ocasions, volvese imposible mirar para outro lado e enton
este espazo multiplica a sia importancia. Non me refiro ao espazo entre
ti e o diario, senon ao espazo entre ti e eu, entre ti e nosoutras.

Porque o escribiches, primeiro, e abrichesme o teu diario, despois, pode-
mos encontrarnos todas nas violencias que sempre nos uniron.

Xiana do Teixeiro, 2024. Diario de investigacion. [Sobre as agresions sexuais no dia-
rio]. Entrada do dia 20.7.24

Colectivo temporal de actualizacion

Convocamos mulleres que queiran sumarse a un novo canto das Cecilias
para performar unha version en Compostela. Queremos clarexar que non
€ preciso chamarse Cecilia. Prepararemos o canto entre o 17 e 0 25 de no-
vembro, acompanadas por Cecilia Barriga. Os ensaios teran lugar sempre
na sala de exposicions e organizarémolos en funcidén da dispoiiibilidade



do grupo. O 25N sairemos xuntas e ocuparemos, entre outros espazos, a
Praza do Obradoiro para rematar sumandonos as mobilizaciéns feministas
polo Dia Internacional da Eliminacién da Violencia contra as Mulleres.

Queres unirte a este colectivo temporal? Escanea o QR en sala.

Ademais, o xoves 19 de novembro as 18.30 h, Cecilia Barriga fara unha
presentacion publica na que mostrara unha seleccién de traballos da sua
traxectoria artistica para abrir unha reflexion sobre os cambios que se fo-
ron producindo nos movementos feministas.

Sobre Cecilia Barriga

Cecilia Barriga naceu en Concepcién (Chile) en 1957 e medrou na Patago-
nia, onde a chegada do cinema, sempre con atraso e en condicidbns moi
particulares, deixou nela as primeiras pegadas. Desde moi nova toma a
decision de autoexiliarse a Espafa para poder ser cineasta, fuxindo dunha
ditadura que lle pechaba o camifno. A sua traxectoria levouna, por diferen-
tes periodos, ata Nova York, La Habana, Berlin e Zuric, lugares que mar-
caron as suas producions.

Entre a accidn artistica e a accion politica, gran parte do seu traballo esta
atravesado por unha mirada activista enormemente independente. O seu
percorrido vital, os posicionamentos que debe adoptar e os recursos dos
que vai dispoiendo moldean constantemente a sua forma de contar. Des-
de o videoarte e o found footage experimental dos primeiros anos, cando
0s equipos cinematograficos eran demasiado custosos, ata o traballo do-
cumental e o que ela mesma chama “militancia de camara”: un modo de
vivir e de contar desde dentro dos colectivos e dos movementos sociais.
As suas tematicas orbitan case sempre arredor das relaciéns de poder, a
memoria, o corpo € a sexualidade.

A sua obra mais reconecida internacionalmente é Encuentro entre dos
reinas (1991), un traballo sobre a identidade, o desexo e o encontro entre
mulleres que forma parte das colecciéons do MoMA, o Whitney Museum,
o Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia e o0 Museo Guggenheim
Bilbao. Entre unha filmografia que percorre a memoria de décadas de loi-
ta feminista e cidada compre salientar En Pekin no fue un suero (1995),
centrada na IV Conferencia Mundial da Muller, celebrada en Beijing; 5000
feminismos (2010), sobre a primeiras Xornadas Feministas de Granada; e



Tres instantes, un grito (2013), co foco posto nas revoltas estudantis en
Chile, o 15M en Madrid e Occupy Wall Street en Nova York.

Ensaio 3
Puta Mina

Este € o ensaio colectivo impulsado por LAAV_ e un grupo de mulleres
mineiras; que conforman o Colectivo Puta Mina. Comeza en xufo de 2016,
a raiz do encerro e da folga de fame protagonizados por catro mineiros
no Pozo Aurelio de Santa Lucia, na conca de Cinera-Gorddn, en Ledn. O
proxecto xorde nun contexto de urxencia social no que as comunidades
mineiras se enfrontan ao desmantelamento do seu modo de vida, un modo
de vida vencellado a mais de 130 anos de historia da mineria. O encerro
€ unha medida de presidén que reclama o peche ordenado dos pozos e o0
cumprimento efectivo dun modelo de transicion xusta para o territorio.

O LAAV_ achégase a problematica a través dunha colaboradora, a antropo-
loga Conchi Unanue, que cofece aos mineiros encerrados. A aproximacion a
situacion producese dunha forma aberta e sen saber de anteman que aquela
urxencia derivaria nun proxecto de longa implicacién. O que nun primeiro
momento semellaba conducir cara a un relato de resistencia, co foco posto
nos mineiros baixo terra, ira converténdose nun proceso de autonarraciéon
intima e colectiva, protagonizado polo colectivo de mulleres da conca. Son
elas as que, reafirmadas desde o acompanamento do LAAV_, deciden tomar
a palabra para explorar como senten e sostefien a vida arredor do carbon.

As mulleres mineiras que acaban conformando o Colectivo Puta Mina per-
tencen a distintas xeraciéns: nais, irmas, esposas e fillas de mineiros que
viviron & sombra da Hullera Vasco-Leonesa durante mais dun século de
actividade extractiva. Eles mesmas definense como “companeiras de ca-
mino e de vida, necesarias pero invisibles” (1). Vecinas dun territorio forma-
do por poboados propiedade da empresa que gobernaba as suas vidas,
construidos desde cero como un ecosistema total —casa, escola, econo-
mato, cine, consultorio— coa finalidade de fixar man de obra.

Desde o LAAV_ propuxose que as mulleres participantes gravaran con-
versacions en diferentes situacions, ben entre elas mesmas ou con ou-
tras mulleres da zona |[...], fomonos dando conta de que se postergaban e
practicamente non se chegaban realizar. Parecia que, dalgunha maneira,
se requiria a nosa presenza para que os encontros e o seu rexistro acon-



tecesen, como meros mediadores ou responsables técnicos da gravacion,
como otdos virxes para relatos moitas veces contados ou, quizais, como
lexitimadores da importancia do rexistro desas conversacions. Isto con-
tributu a que tomasemos conciencia de que nas comunidades de prac-
ticas vinculadas ao LAAV_ a nosa presenza é tan necesaria como a do
resto de persoas, e de que cada unha desas persoas, nosoutras tameén,
achega ao proxecto desde o seu campo de conecemento e accion (2).

A proposta de traballo do LAAV_ construese a partir da observacion e a
escoita, de coordinar sen dirixir, de pofer ao servizo os aparatos técnicos
e de acompanar procesos que pertencen fundamentalmente as persoas
implicadas. Tratase de ser capaces de producir as condicions de posi-
bilidade para habilitar espazos de conversa e de escoita honestos e res-
pectuosos, sen censura nin xuizo, ainda que non exentos de tensiéns e
diferenzas. Especialmente, tratase de entender a construcion da confianza
como metodoloxia de traballo: “Sen confianza non hai autorrepresentacion
posible” (3). A clave é que todo isto permita producir desde os desexos e
as necesidades da propia colectividade conformada. En Puta Mina, a au-
torrepresentacion das mulleres reférzase ademais na decisidon de formali-
zacion do filme, no que as suas voces quedan superpostas as imaxes da
mina, facéndose elas presentes nun espazo no que estiveron sempre, pero
sen telo ocupado fisicamente.

O proceso de traballo de Puta Mina durou case dous anos. A circulacion
publica da pelicula transcorreu en paralelo ao desmantelamento definitivo
do Pozo Aurelio, e a preestrea celebrouse no Cine Emilia de Cinera, que
levaba anos pechado.

Este ano o Colectivo Puta Mina cumpre dez anos. Hoxe, na conca, permane-
cen como vestixios dunha época esgotada algunhas infraestruturas, como o
castillete do Pozo Ibarra ou mesmo o Cine Emilia. Son algunhas das eviden-
cias do plan de reconversion dun territorio en crise, ameazado pola despo-
boacién e cuxo futuro parece estar encomendado ao turismo mineiro.

Puta Mina foi levado a cabo por: Laura Alonso, Raquel Balbuena, Chus
Dominguez, Mari Fernandez, Aurea Gonzalez, Belén Sola, Cristina Turrado,
Conchi Unanue, Mercedes Ordas.

(1) Mercedes Ordas (Colectivo Puta Mina). Presentacion

(2) Chus Dominguez, 2018. “Las voces de la mina. En torno al proceso de creacién
de Puta Mina”

(3) Palmar Alvarez-Blanco (s. f). LAAV_. Constelacién de los Comunes



Anotacions e marginalia

Non foi doado plasmar algins recordos, narralos de viva voz, algins van
xurdindo espontdaneos e, como unha cadea, uns chaman a outros, esper-
tannos do noso subconsciente... Alguns enternécennos, outros fixéronnos
SorTiv, rir mesmo; outros arrincaronnos bagoas de pena, de rabia. Al-
guns, moitos, énchennos de orgullo pero tamén algin nos fixo enmude-
cer. Volcamos o noso corazon neste traballo audiovisual; pouco a pouco,
charla a charla, sen decatarnos, desgranamos a nosa vida, a vida das
concas... Falamos de pasado, presente e futuro.

[...] Desde os primeiros dias do pobo de Cinera, construido pola empresa,
ata estes ultimos momentos en que as todopoderosas eléctricas deciden
a nosa morte.

Mercedes Ordas (Colectivo Puta Mina). Presentacion

Ao finalizar a pelicula comezou un dialogo entre as mineiras-directoras
e o publico. Ao final deste debate fot moi significativo como a voz dalgins
minetiros foi invadindo o espazo da sala e enterrando a voz das mulleres,
mentres sinalaban que non habia “tanto machismo” como se indicaba na
pelicula e que, para eles, o que se mostrara non era a minda, non repre-
sentaba a mina que coneceran. Os espectadores situados nas primeiras
filas quizais puideron escoitar a voz suave dunha das mulleres que pre-
sentaban a pelicula: “E que non vos enterastes...”.

Chus Dominguez, 2018. “Las voces de la mina. En torno al proceso de creacion de
Puta Mina”

Queremos traballar co publico e cos que estan enriba do escenario, cos
que estan no auditorio e cos que estan fora do auditorio, co mundo entei-
ro. Somos utopistas.

Jonas Mekas, 2015. Scrapbook of the Sixties. Writings 1954-2010

Colectivo temporal de actualizacion

Convocamos mulleres que queiran compartir unha xornada colectiva de
experimentacion xunto ao Colectivo Puta Mina, con Belén Sola e Chus Do-
minguez desde o LAAV_ e con Cristina Turrado, Aurea Gonzalez e Raquel
Balbuena, do grupo de mulleres mineiras. Nesta sesion propofiémonos



expandir temporalmente as experiencias deste colectivo, especialmente
as das mulleres mineiras. Xunto a elas, gustarianos abrir o espazo a outras
voces, posicions e lugares de enunciacion, partindo das especificidades e
problematicas do noso territorio e das singularidade das vivencias de cada
unha das mulleres que nos queiran acompanar.

Sabado 17 de outubro, sala de exposicidéns

10.30h // Benvida

11.00h — 12.00h // Visionado en grupo de Puta Mina

12.00h - 13.30h // Conversatorio baixo a proposta do Colectivo Puta Mina
13:30h // Pausa

15.30h - 17.00h // Café e peche

Queres unirte a este colectivo temporal? Escanea o QR en sala.

Sobre o LAAV

O Laboratorio de Antropologia Audiovisual Experimental é un espazo para
a investigacion e a creaciéon con comunidades e colectivos desenvolvido
nos seus inicios desde o DEAC MUSAC (Departamento de Educacion y
Accion Cultural del Museo de Arte Contemporaneo de Castilla 'y Ledn). A
proposta ten o seu xermolo no 2012 a partir da conformacién de La rara
troupe, un grupo de traballo arredor do malestar psicosocial con base no
Mmuseo que emprega a creacion audiovisual desde a autorrepresentacion
e a narracion en primeira persoa. Despois dun tempo, o LAAV_ forma-
lizase no 2016 e La rara troupe pasa a ser un proxecto permanente do
laboratorio. A vez, conformaranse outros colectivos de producion e experi-
mentacidn desde principios metodoldéxicos comuns, pero respondendo as
especificidades e necesidades de cada proxecto. Neste tempo, o LAAV_
pasa a deslocalizarse do museo.

O LAAV_ esta formado de xeito estable por Belén Sola e Chus Dominguez,
aos gque por épocas ou situacions se unen outras persoas. Ambos dedi-
canse a docencia e compartiron proxectos de creacién e investigacion no
DEAC MUSAC. Chus situase no audiovisual e o documental, e Belén na
mediacion e xestion cultural.

A proposta do LAAV_ combina as disciplinas artisticas e cientificas no es-
tudo e na representacion do ser humano e 0s grupos sociais desde unha
perspectiva experimental e critica. O funcionamento do laboratorio baséa-



se na configuracion de grupos de traballo cos que se exploran metodo-
loxias das practicas colaborativas e das pedagoxias criticas, asi como da
antropoloxia cultural e visual e da etnografia.

laav.es



