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Igual que na arquitectura e nas artes visuais, a mirada desde Compostela
cara a Roma sentiuse tamén na musica, establecendo frutiferas achegas
creativas. O repertorio do concerto de hoxe explora a vinculacién e o inter-
cambio de musicas, particularmente no esplendor do Barroco, entre o mun-
do organistico romano e o repertorio ibérico. O percorrido sonoro do concer-
to esténdese tamén a creacidons actuais que exploran o peculiar universo so-
noro do érgano barroco ibérico, o cal ten, no érgano de San Paio, un dos
seus mais fascinantes expofientes.

Josquin Desprez (1440-1521) foi un dos compositores mais presentes en co-
leccidns espafiolas e italianas de pezas para 6rgano nos séculos XVI e XVII.
De orixe franco-flamenga, durante uns anos foi cantor no coro papal en
Roma.

Virgo prudentissima € unha transcricion dunha obra vocal, baseada na anti-
fona do Magnificat das vésperas da festa da Asuncién de Maria e esta trans-
cricion esta tomada dun cdédice do mosteiro de San Gal.

O madrigal Io mi son giovanetta, de Domenico Maria Ferrabosco
(1513-1588), foi unha obra vocal de enorme popularidade no seu tempo,
transcrita para érgano en numerosas versions. Ferrabosco foi mestre de ca-
pela de San Lourenzo e Damaso en Roma, despois de traballar na capela
Guilia do Vaticano. Esta transcricion, preservada na biblioteca estatal de Ba-
viera, pertence a Bernhard Schmid.

Con 25 anos, Girolamo Frescobaldi (1583-1643) xa accedera ao prestixioso
posto de organista de San Pedro e & Capela Giulia (formacion vocal da basili-
ca vaticana). Foi un dos compositores de maior difusion e influencia da sua
xeracion, tendo en conta, ademais, a gran cantidade de obras da sua autoria
que foron publicadas en vida do musico. A Fantasia undecima, sopra quattro
soggietti pertence a sua primeira coleccidon impresa, que viu a luz o mesmo
ano que accedeu ao seu posto no Vaticano. Estas pezas eran obras cunha
trama contrapuntistica moi mesta, baseada nas regras dos mestres polifonis-
tas do século XVI onde a estrutura xeral da peza se deixaba & liberdade ou
fantasia do compositor.



Toccata cromaticha per le Levatione (messa della Domenica) pertence as
Fiori musicali, unha das colecciéns para teclado que maior difusion tiveron
na época, chegando a ser un dos libros que o mozo J.S.Bach copiou do seu
pufio e letra para empregar como modelo. Tratase de musica liturxica, neste
caso pensada para o momento da consagracion.

Domenico Zipoli (1688-1726) pasou de ser organista e mestre de capela da
igrexa do Gesu de Roma a abrazar as misidns xesuitas que o levaron a Cor-
doba, Arxentina. Na Canzona in sol minore temos unha primeira seccién
onde una melodia de caracter vocal orixina una trama contrapuntistica de
gran transparencia, que nos remite aos modelos contrapuntisticos de Fres-
cobaldi e ao esplendor do Barroco. Proseguen duas secciéns moito mais vi-
vas de textura mais transparente, que apuntan cara aos novos modelos de
musica de tecla que se desenvolveran no s. XVIII.

Zipoli foi alumno de Bernardo Pasquini (1637-1710), organista de Santa Ma-
ria Maggiore. De Pasquini escoitaremos a Toccata 8 tuono per organo. Esta
tocata remitenos ao Frescobaldi do stylus fantasticus, un estilo ou modo de
componier para instrumentos onde se procuraba a sensacion de improvisa-
cion, engarzando pequenos e contrastantes episodios como canle para o vir-
tuosismo do intérprete.

A musica de Arcangelo Corelli (1653-1713), que foi companeiro de Pasquini
e Scarlatti na romana Academia Arcadia, espallouse enormemente no seu
tempo. En Galicia temos o testemufio nun dos cadernos dos libros de 6rgano
da catedral de Tui. Neste manuscrito (recentemente transcrito por Joam Tri-
llo) atopase unha recomposicién de dous movementos da Sonata op. 5 n° 7,
de Corelli, sarabanda e giga, orixinariamente escritos para violin e continuo.

José Elias (1678-1755) foi un organista catalan que traballou tamén en Ma-
drid no momento de plenitude do dérgano ibérico hispano e que marcou a
transicion entre a plenitude do Barroco e o Clasicismo. A Pieza Octava: sobre
la Alma Redemptoris Mater é un preludio que precede a unha fuga que
desenvolve a melodia gregoriana da antifona mariana. Esta peza atdpase re-
collida no Libro de organo de Melchor Lopez Ximénez (1759-1822), quen
ocupara o posto de mestre de capela da Catedral compostela. Neste libro de



organo atépanse tanto obras que escribira na sta xuventude como obras
doutros autores que copiara como modelo.

Antes de establecerse definitivamente en Madrid, Domenico Scarlatti (1685-
1757) foi mestre de capela en San Pedro. No seu tempo foi un dos maiores
virtuosos do teclado; no seu extenso catalogo para teclado, a sta Sonata k.
287 é unha das poucas obras escritas especificamente para o 6rgano. Nesta
pequena peza non falta a sua claridade e brillantez habitual.

Gaspar Esmit (1767-1819) foi organista nas catedrais de Tui e de Ourense,
asi como en Xunqueira de Ambia. Compositor prolifico contribuiu a difusién
da musica de Scarlatti en Galicia. A sla Sonata en La menor n° 2 foi trans-
crita por Xoan Carreira e Maruxa Baliflas. Ademais da herdanza da musica de
Scarlatti, podemos sentir a pegada da sta formacion no clasicismo vienés e
francés.

Na peza final deste concerto, escrita para a ocasion, o himno Alma Redem-
ptoris Mater volve servir de base para unha serie de variaciéns. Historica-
mente, unha das funcions litirxicas do érgano era realizar pequenas inter-
vencidns que substituian, de xeito alternativo, versos cantados dos textos
litrxicos. Esta idea recupérase para reelaborar as melodias do himno ma-
riano, concatenando libremente os versos que compofen este canto grego-
riano.

Fernando Buide



Programa

Virgo prudentissima

Madrigal Io mi son giovanetta
Fantasia undecima,

sopra quattro soggietti

Toccata cromaticha per le Levatione
(messa della Domenica)

Canzona en sol menor

Toccata 8 tuono per organo

(CONVERSA CON F. BUIDE)
Sonata quinto tono op. 5, n® 7
Largo

Allegro

Pieza VIII sobre la Alma
Redemptoris Mater

Sonata para érgano k. 287

Sonata en La menor n© 2

Fantasia sobre Alma Redemptoris Mater

Josquin Desprez (1440-1521)

Domenico Maria Ferrabosco (1513-
1588)

Girolamo Frescobaldi (1583-1643)

Domenico Zipoli (1688-1726)

Bernardo Pasquini (1637-1710)

Arcangelo Corelli (1653-1713)
(transcricion de Joam Trillo do
Libro de érgano de Tui)

José Elias (1678-1755)

Domenico Scarlatti (1685-1757)

Gaspar Esmit (1767-1819)
(transcricion de Xoan Carreira e
Maruxa Balifas)

Fernando Buide (1980), estrea
absoluta



Fernando Buide del Real

Doutor pola Universidade de Yale, formouse tamén na Universidade Carnegie
Mellon de Pittsburgh, asi como nos conservatorios de Oviedo e Santiago de
Compostela, a sua cidade natal.

Os seus mestres de érgano foron Antonio Diaz Corveiras e Donald Wilkins.
Foi organista titular na igrexa presbiteriana de Forest Hills en Pittsburgh.
Como concertista, ofreceu recitais en América e Europa. Tamén colaborou
como organista con diferentes formaciéns, como a Orquestra Sinfonica de
Galicia.

Como compositor, o seu catalogo incliue desde musica de cdmara ou para
coro ata musica sinfonica e dpera. Entre as suUas estreas recentes destaca o
seu concerto para organo e orquestra, encomenda da Orquesta Nacional de
Espafia, que foi interpretada no 6rgano Grenzing do Auditorio Nacional de
Musica de Madrid, con Juan de la Rubia como solista.

Entre outros galarddns, recibiu o premio Andrés Segovia — J.M. Ruiz Morales
dos Cursos de Musica en Compostela, o premio AEOS-BBVA ou as bolsas da
Fundacion Barrié, Leonardo (da Fundacion BBVA) e da Academia de Espafa
en Roma.



O 6rgano

Coa reorganizacion das ordes monacais en Galicia, a comezos do século XVI,
as monxas beneditinas pasaran a ocupar o mosteiro de Antealtares e, moi
axifia, construiran un o6rgano, en 1537, feito por Pedro Vélez, un organeiro
activo daquela en Galicia, en particular en Santiago. Xa no século XVII, no
ano 1625, o daquela organeiro da Catedral, Gaspar de Alaraz y Estrada,
traballara tamén para o mosteiro, non sabemos se facendo unha profunda
remodelacién do instrumento xa existente ou un novo. Este 6rgano debeu
durar ata fins do século XVIII, que é cando o organeiro compostelan Alberto
de la Pefia constrie o magnifico instrumento que hoxe podemos ver e
escoitar. En efecto, entre 1782 e 1784, construiu De la Pefia este érgano, un
dos mais importantes que se conservan en Galicia no seu estado orixinal.
Tivo unha primeira restauracion, en 1974, a cargo do obradoiro de organeria
de Gerhard Grenzing, que daquela escribiu que se trataba dunha “peza
mestra e unha representacién exemplar da arte dos organeiros espafois”.

O instrumento ten dous teclados de 51 teclas, partidos e con oitava tendida.
O primeiro teclado controla o chamado érgano maior, aquel composto polos
canos da fachada e outros mais dentro da caixa, pero na sua parte frontal.
Pola contra, o segundo teclado controla a chamada “cadeireta interior”, que
€ como un pequeno organo independente, con todos os canos dentro da
caixa situados cara a parte de atras. O son deste segundo teclado é mais
feble e afastado que o do primeiro, o que permite ao instrumentista
introducir cambios de intensidade na sua interpretacion, e tamén mudar os
timbres, pois cada teclado dispon de diferentes rexistros. O numero total de
rexistros €, no érgano maior, de 13 na man esquerda e 15 na dereita e, na
cadeireta, de 7 na man esquerda e 8 na dereita. Ten, ademais, 10 contras
ou canos de sonoridade grave, que se poden accionar cos pés.

Para Compostela en particular, e para Galicia en xeral, este instrumento
representa un dos cumes da arte da organeria, no momento de maximo
esplendor do chamado érgano barroco ibérico. E, por tanto, unha das pezas
mais importantes, en termos absolutos, do noso patrimonio histodrico,
construido ademais por un organeiro formado en Compostela, daquela un
dos principais focos da organeria peninsular.

Andrés Diaz Pazos



Vindeiros concertos e actividades:

Mércores 1 de setembro, 11.30 h, igrexa de San Francisco, Matinés 20’,
organo: David Maceira

Venres 3 de setembro, 20.30 h, igrexa da Universidade, Eccos,
concerto de CLAUSURA

COLABORAN:

NUMAX @ Museo do Pobo Galego
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