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Esta guia diddctica xorde como parte do material resultaunte da
exposicion 1981, Unha xenealoxia femivista da arte urbana galega,
que tivo lugar no Auditorio de Galicior desde o 28 de xuito de 2023 oo
12 de novembro de 2023.

Invitawos o doceutes, estudantado e familias a coitecer o percorrido
da arte urbauna galega e gque esta investigacion empape tamén as
aulas, como ferramenta e linguaxe.



Esta guia didactica é unha proposta docente que se establece como punto de
partida, unhainvitaciénaque 7984. Unha xenealoxia feminista da arte urbana galega
non figue unicamente nos muros do museo, cando xusto a arte urbana pertence e
fai seu 0 espazo publico.

Asi, este documento recolle algunhas reflexions e preguntas que consideramos
importantes, mais non pretende erixirse como unha estrutura pechada. Toda
proposta didactica debe atender ao contexto propio (ao do grupo e a poder ser
tamén ao individual, para construir cara ao colectivo) e concibirse como un proceso
do que o alumnado forma parte activa.

Polo mesmo motivo, as accions aqui presentadas son accions abertas, abordables
desde distintos niveis de complexidade e indagacion, permeables a realidade das
crianzas e que precisan dunha mediacién e acompanamento docente que permita
e guie esainterrelacion. Asi que sentidevos libres de facelas vosas, de alterar, variar
e transformar todo o posible.






CCL-COMPETENCIA EN COMUNICACION LINGUISTICA

En educacion infantil, poténcianse intercambios comunicativos
respectuosos con outras nenas e outros nenos e coas persoas
adultas, aos que se dota de intencionalidade e contidos progre-
sivamente elaborados a partir de conecementos, destrezas e
actitudes que se vaian adquirindo. Con iso favorecerase a apari-
cion de expresions de crecente complexidade e correccion sobre
necesidades, vivencias, emocions e sentimentos propios e dos
demais.

CPSAA - COMPETENCIA PERSOAL, SOCIAL E
DE APRENDER A APRENDER

Experimenta a satisfaccion de aprender en sociedade, mentres
se comparte a experiencia propia con outras persoas e se coo-
pera con elas de forma construtiva. Para iso, as nenas e 0s nenos
comezan a poner en marcha, de maneira cada vez mais eficaz,
recursos persoais e estratexias que lles axudan a desenvolverse
na contorna social cunha progresiva autonomia e a resolver os
conflitos a través do dialogo nun contexto integrador e de apoio.

CC - COMPETENCIA CIDADA

Co obxectivo de sentar as bases para o exercicio dunha cidada-
nia democrdatica, ofrécense nesta etapa modelos positivos que
favorezan a aprendizaxe de actitudes baseadas nos valores de
respecto, equidade, igualdade, inclusién e convivencia e que
ofrezan pautas para a resolucion pacifica e dialogada dos confli-
tos. Convidase tamén aidentificacion de feitos sociais relativos @
propiaidentidade, diversidade familiar e cultura. Do mesmo xeito,
foméntase un compromiso activo cos valores e coas prdcticas da
sustentabilidade e do coidado e a proteccion dos animais.



OBX2.Interpretare comprender mensaxes e representaciénsapoiandose
en conecementos e recursos da sUa propia experiencia para responder
as demandas da contorna e construir novas aprendizaxes.

0BX3. Producir mensaxes de maneira eficaz, persoal e creativa utilizando
diferentes linguaxes, descubrindo os codigos de cada unha delas e
explorando as suas posibilidades expresivas para responder a diferentes
necesidades comunicativas.

OBX5. Valorar a diversidade linguistica e dialectal presente na sua
contorna, asi como outras manifestacions culturais, para enriquecer as
suas estratexias comunicativas e a sua bagaxe cultural.



0OBX3. Adoptar modelos, normas e habitos, desenvolvendo a confianza
nas suas posibilidades e sentimentos de logro para promover un estilo
de vida saudable e ecosocialmente responsable.

OBX4. Establecer interaccidons sociais en condicions de igualdade,
valorando a importancia da amizade, do respecto, da diversidade e
da empatia para construir a sua propia identidade baseada en valores
democraticos e de respecto aos dereitos humanos.



OBX1. Identificar as caracteristicas de materiais, obxectos e coleccionse
establecer relacions entre eles, mediante a exploracién, a manipulacion
sensorial, 0 manexo de ferramentas sinxelas e o desenvolvendo das
destrezasloxico-matematicas para descubrir e crear unhaidea cadavez
mais complexa do mundo.

OBX4.|dentificarascaracteristicasefuncionsdosgruposeorganizacions
da comunidade, apreciando alguns elementos significativos propios
da cultura galega como base para a construcion da identidade social
desde o conecemento e a valoracion das particularidades do mundo
circundante.
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DA EXPOSICIOM

SOBRE A ORIXE DA
ARTE URBAUA E
0S ESTEREOTIPOS
DE XEMERO

A arte urbana esta envolta en numerosos es-
tereotipos de xénero que xustifican, erronea-
mente, a crenza de que non existen mulleres
neste eido. Esta vision esta arraigada nas pro-
pias orixes do graffitien EUA, a finais dos anos
60, no que ailegalidade, a sinaturaandnimaea
competitividade fisica no espazo publico eran
sinénimos de masculinidade.

Vinculado a subcultura do hip-hop, o graffiti
non tardou en espallarse. A partir dos anos 80
exportou ao resto do mundo as suas principais
caracteristicas: conexion coas areas urbanas
(ainda que acabara estendéndose ao rural), a
competitividade para ocupar —e recuperar— o
espazo publico e o uso dun sistema de signos
encriptado co que reconecerse entre si.

Ganar visibilidade propagando o nome escolli-
do en todos os lugares posibles e facéndoo en
superficies cada vez maiores e de dificil acce-

S0, COMO 0s vagons de trens, os sinais das au-
toestradas... era o xeito de amosar rebeldia das
persoas que conforman o movemento: rapaza-
da de entre 10 e 18 anos que esta construindo a
sUa identidade. Asi, a competencia, a perigo-
sidade e o desafio fisico son aspectos claves
do graffiti, puntos vinculados coas identidades
masculinas hexémonicas. A isto hai que sumar
que as mulleres, historicamente, estiveron re-
legadas ao espazo privado.

As dificultades de realizar unha practica ilegal
narua, a exposicion as violencias asociadas ao
seu sexo, 0s problemas para unir as caracte-
risticas propias do graffiti coas do xénero, 0s
obstaculos para apropiarse dun espazo en so-
litario ou sen a aceptacion dos companeiros
son alguns dos motivos polos que se pode en-
tender o menor numero de escritoras de gra-
ffiti, sobre todo neste momento inicial, no que
non tinan mais opcion que loitar contra o este-
reotipo de xénero ou asumilo.

Paralelamente, o graffiti inicia un camino de
aproximacion ao sistema artistico que vai fa-
cilitar a diversificacion das técnicas e as po-
sibilidades creativas da arte urbana. Por unha
banda, o sector artistico comeza a valorar a
riqueza do graffiti, por outra, as persoas da
subcultura empezan a interesarse tanto pola
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mensaxe como pola estética dos seus traba-
llos, nos que introducen o dialogo co contexto
onde seran realizados. Nace asi 0 posgraffiti,
que incorpora a sua linguaxe novas tematicas,
materiais e técnicas, facilitando unha partici-
pacion mais inclusiva e igualitaria.

Ainda cando a cuestion da visibilidade e o de-
safio fisico se mantenen, o caracter da per-
formatividade masculina hexemadnica comeza
a diluirse e iniciase o camino de expresions e
practicas que hoxe entendemos por arte urba-
na: doilegal ao publico, darua agaleria de arte,
da academia a rua, desde o pequeno tag até a
intervencion mural en gran formato.

Até ese momento, os pseudonimos das artis-
tas facilitaban manter en secreto tanto a sua
identidade, como o seu xénero. No entanto,
a autoafirmacion na rua a través do emprego
de nomes deliberadamente femininos resulta-
ra fundamental para axudar a visualizar a sua
presenza. Porén, esta eleccion supon un dobre
esforzo para as mulleres artistas, xa que, ade-
mais de ter que se enfrontar aos prexuizos de
xénero, identificarse como muller implica pa-
sar a formar parte dun escenario no que a arte
feminina se representa como outredade e se
valoriza, tan so, en relacidn a si mesma.

Tameén as violencias no espazo publico estan
mais presentes cando a sinatura da obra é
feminina. Como narra a cineasta e graffitei-
ra checa Sany no seu documental Girl Power,
0 primeiro en visibilizar o papel das mulleres
no contexto do graffiti, as primeiras crews fe-
mininas ensequida foron vitimas de ataques
machistas. As sUas obras eran esnaquizadas
constantemente e o seu traballo perseguido
até o punto de que moitas se viron obrigadas a
deixar de pintar.

A ARTE URBAHWA EM
GALICIA DESDE UMHA
OLLADA FEMIMISTA

Dun xeito moi semellante ao que acontece no
resto da Europa occidental, a Galicia de me-
diados dos anos 80 establécese como marco
temporal nos comezos da nosa particular his-
toria coa arte urbana contemporanea. As pri-
meiras manifestacions artisticas influencia-
das polo graffiti e o posgraffiti foron froito dun
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intenso dialogo entre a mocidade de ambas as
duas beiras do Atlantico —derivado tanto dos
movementos turisticos e migratorios, como da
propia expansion cara a Europa da cultura ur-
bana— e da subcultura do hip-hop.

A pesar de que o imaxinario popular estable-
ceu, durante moitos anos, 0 marco xeografico
destas primeiras expresions na cidade de Vigo,
a realidade é moito mais polifonica e difusa, e
podense identificar diversos nacementos si-
multaneos.

A cultura urbana, que neses primeiros anos
chega ate nos mediante revistas, fanzines e o
bocaaboca, entrarda no noso imaxinario grazas
as peliculas procedentes de Estados Unidos.
Foi tal o auxe do fendmeno que, en diferentes
vilas e cidades do noso territorio, era replica-
do sincronicamente por mozas e mozos sen
contacto entre si, como sucedeu na Rua Eche-
garay, en Pontevedra, onde unha rapaza de 13
anos realizaba a primeira peza documentada.

Malia que ao principio moitas das nosas ar-
tistas reconecen terse adaptado & realidade
machista asociada ao graffiti, co tempo foron
buscando, construindo e asentando un lugar
de seu. Un claro exemplo disto son os motivos,
tan diversos, que as empurran a pintar. Hai
quen busca a pura provocacion e a adrenali-

na, a ilegalidade e a rebeldia. Hai quen se
move pola enerxia que emana do graffiti,
quen busca desenvolver a sua creativida-
de, quen quere compartir o momento coa
crew ou co colectivo lonxe da competitivi-
dade... Hai quen busca todo o anterior ao
mesmo tempo.

En conclusion, as artistas urbanas pintan
para gozar do proceso creativo, afondar
nunha expresion propia e recuperar 0 es-
pazo para quen o habita, eliminando estig-
mas, volvendo a ollada & natureza e tendo
en conta a opinion da vecinanza. A presen-
za de mulleres na arte urbana vai aumen-
tando co tempo nas suas distintas expre-
sions, sobre todo grazas a visibilizacion de
referentes tanto da contorna como inter-
nacionais, das que destacan os seus esti-
los persoais e a xenerosidade no traballo.
Ademais agradécenlles que abriran portas
e cancelas para as que seguen 0S Seus pa-
sos. Descubrir que detras dunha sinatura
hai unha muller motivou a moitas artistas a
comezar e a continuar co seu traballo.

Esa capacidade para sequir pintando ao
longo do tempo non é doada de acadar. As
situacions vitais, moitas veces relaciona-
das coa maternidade ou outros coidados,
dificultan que a dedicacion e/ou profesion
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perdure. Malia os atrancos, aos poucos, as ar-
tistas urbanas apodéranse e reapropianse dos
lugares, reivindicando a figura feminina, as his-
torias propias e 0 seu protagonismo. Ainda asi,
reconecen que, en ocasions, se tenen sentido
incomodas polo paternalismo e misoxinia de
certos ambientes, sobre todo cando, segun-
do maduraban, ian incorporando unha pers-
pectiva de xéenero tanto no seu traballo como
na vision da arte urbana. Algunhas chegaron a
pensar en deixar de pintar por sentiren que as
suas pezas eran cuestionadas, infravaloradas,
deslexitimadas e atacadas.

Mais non o fixeron, porque se algo hai que des-
tacar dentro da arte urbana actual desde unha
ollada de xénero € aimportancia das redes que
se van creando cos anos, como demostran as
crews conformadas exclusivamente por mu-
lleres e as asociacidns sectoriais de ambito
internacional.

Son moitas as que recordan que nos seus co-
Mez0os apenas vian escritoras ou mulleres ar-
tistas e que atopar referentes era, e €, unha
forza de empurre. Insisten en que para elas,
sobre todo para as primeiras, o simple acto de
sair pintar é un feito revolucionario. Por elas,
polas que viran, por todas... seguiremos ocu-
pando a rua.
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BOTAR UMHA OLLADA

Ei, Ei, Ei' SABEWOS O
OUE E UM AUTOCOLAMTE?

Seica en inglés lle
chamamos STICKER !

‘O espazo publico continla a estar atravesado por diversas violencias de xénero
que o converten nun contexto hostil para as mulleres. Quer cando tentamos
apropiarnos del a través da arte —como demostran os ataques machistas
que sofren moitas obras asinadas por mulleres—, quer cando simplemente o
transitamos, estamos expostas a inseguridades e perigos.

Desde os inicios do movemento, minimizar a presenza na rua co fin de diminuir
estes riscos é unha prioridade para moitas artistas, especialmente aquelas
que realizan practicas ilegais. Formas de expresion como a poster art ou a
sticker art, en que a imaxe ou a mensaxe se comparten a través dun adhesivo,
permiten desenvolver a maior parte do proceso creativo en lugares seguros e
asi reducir os riscos da exposicién no espazo publico a unha aplicacion final
moi rapida.

En Galicia, talvez por mor das inclemencias meteoroloxicas, estas disciplinas
non contan con tanta popularidade como noutros territorios, ainda que si
mantemos unha longa historia co esténcil, recurso igualmente rapido e moito
mais duradeiro.” (7H Cooperativa Cultural, 2023)*

*7H Coop.(2023). Cando elas toman os muros. Feminismos e arte urbana en Galicia. Universidade da Corufa.



Autes de nada... alguén
viv 0 GATO?

Pinheiro é un dos gatos mais famosos de Santiago de
Compostela; diferentes xornais como La Voz de Galicia ou
El Correo Gallego fixéronse eco das suas andainas, dando
por suposto que a persoa que estaba detras deste stencil
eraun home.

Alguén visitou a expo?

Eu caso de que si, alguén viv o gato?
Wmwmwm... igual escapou polas rias de
Sautiago de Compostela! Vichedelo? Vimos
alguuha vez un goto coma este na rda?
Estamn quedos ou igual andom cambiando
oum sitio para outro? Cautas cores
puidewos atopar? Espera... alguén agui teu
uun gato? Ou wellor ainda, alguén agui ten
uu gato pintado ua parede da sia casa?

Frobamos algunha vez a pintar con stencil? Que pasa
cando posiemos a maw, pintamos cum spray e logo
quitamos a man? Espera, pero sabemos que é un spray?
Vale, igual mellor todo isto apuntdmolo para logo.



Uu trouco...
COM RODAS™

Prometido: Na exposicion habia um trouco
coun rodas, atopdmolo? Cautas wmdis cousas
raras poderia hober? igual unha gorra

e uus zapatos? Pode estar unha gorra
pintacla num museo? Por oue?

Para que pode servir un tromco com rodas?
Que pode facer un TROUCO num museo? E

un wowmopoatin? Ui, ui, ui. Se pasastes por
ali, seguro que alguén xa se decatou de que
incluso habio unha papeleira oue nou era
precisameunte para tirar o lixo.

Wwmmm... Que peusamos
oque é un museo? Poden
ser a0 aire libre? Que
cousas ortopoamos?



Ewe

POR QUE VIMCULAR A
ARTE URBAMA A ETAPA
DE EDUCACIOM iMFAUTIL?
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0 GATO PIMHEIRO,
CUESTiOM DE XEMERO.
A WECESIDADE DE
FSTARLECER REFEREUTES

Como recolle o curriculo escolar a area de Co-
municacion e Representacion da Realidade
pretende promover nas nenas e Nos Nenos as
capacidades que lles permitan comunicarse e
interpretar a realidade a traves de diferentes
linguaxes e formas de expresion como medio
para construir a sua identidade, representar a
realidade e relacionarse coas demais persoas.

Neste punto € indispensable establecer refe-
rentes desde as marxes e a diversidade, onde
as crianzas poidan verse reflectidas e sentir-
se arroupadas, mais tameén ampliando as suas
ideas cara a pluralidade existente.

Aoigualquenorecortede prensaque podemos
ver en sala, onde en ningun momento chegan a
figurarse que a autora do gato Pinheiro poida
ser unha muller, adoitamos trasladar o con-
ceptode grandesreferentes as potencias mais

globalizadoras ou imperialistas como poden
ser EUA ou Reino Unido; todas conecemos as
obras firmadas por Banksy, instaladas no idea-
rio occidental colectivo, pero Galicia esta a ser
actualmente unhalocalizacion clave cando fa-
lamos de arte urbana. Non s6 podemos marcar
un dos enclaves do inicio do graffiti en Espana
(por unha das autoras que podemos ver na
exposicion) senon que, as artistas galegas tra-
ballan conreconecemento a nivelinternacional.

Por tanto, nesta etapa de construcion de iden-
tidade onde o nesgo ainda non esta instaurado,
permitenos establecer posibilidades a grande
escala. Non estamos falando de nomes de
mulleres que aparecen unicamente nos libros
de historia, senon de referentes actuais que
poden ter pintado na tua vila ou incluso no teu
centro (moitas das artistas traballan en cola-
boracion con centros educativos), con quen se
pode compartir conversa e establecer un vin-
culo directo.
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Canto nos condiciona un nome? Que nos permite escondernos detras dunha
firma? Historicamente, cantos exemplos cofiecemos e cantos (obviamente)
sequiran agochados? Conecemos algunha personaxe que tena unhaidentidade

secreta?

Por que presupomos un perfil asociado a X accions? Desde que idade se
establecen estas asociacions e cantas venen dadas por unha anticipacion
da persoa adulta que formula a pregunta, ben mediante a sUa expresion ou a

través do material que utiliza?

Peusemgs "o
GATO PIMHEIR(0?

Como podemos saber oque é un gorto?
Alguéu o sabe?
Espera.. é un goto? Ou unha gata?

E uu s6 com varios traxes ou son goitxs
diferentes? Estamos seguras de oue este
é gata ou gato? Por que?

Temporalizaciém:

Nestas etapas temperds otendemos aos diferentes
ritmos e necesidodes que existen nas aulas. Como
se indico na introducién, a duraciéu dos propostas
depende do profundidade coa que cada doceunte e
grupo decida abordalas.

Awmpliacién:

As propostas preséutanse como pumtos de partido,
escalables e abordobles desde as necesidades ou
preferencias propios. E posible ampliar coutidos e
competeucias relocionadas variaundo ou ampliando
o formalizaciém.
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Retomawmos as preguutas de autes.
Sabewos o que é un spray? Empregamolo
olgunha vez? Vimos pintadas de spray
na rio? Traballomos algunha vez cun
steucil? Como facemos um positivo e

uu negoartivo?

Que hai mais represeuntativo para o nosa firma gue
o palwa do nosa wan? Podemos distinguir unha mom
doutra? Cowo podemos saber ouen estd detrds de
coclor woin?

Usamdo o noso corpo como padrén (beun pintando oo
redor del, ben tratamndo de focer formas comxuntas e
pintamndo nos espazos gque ouedau baleiros) propowos
unha revision do accion de estampar o tia pegada,
vinculdudoao cunha reflexion comusciente sobre as
similitudes e as diferenzas, o autorrepreseuntacion

e o escala. Podewos focer noso o muro do patio se
estampamos nel os nosos corpos? Se nos wisturamos,
deixamos e ser corpos individuais para pasoar o ser uu
incomprewmsible corpo colectivo?

Recursos:

» Botes de pulverizador (recomendamos
reutilizar) debidomente lavados para
eliminar restos de sustaucias nocivas.

- Témpera de uso infautil, colorauntes
alimentarios de tipo industrial (oue
nos permiten cores mais asociadas 0o
wmuudo da pintura actual) ou outros
colorautes como pocleu ser a circuma
(que nos remiten o pinturas mais
autigas ou iucluso prehistoricas).

« Leutes de wergullo (para protexerse
os ollos, en caso de virnos woi arriba).

= Roupa que se poida wanchar.

« Cartolivas
» Tesoiras
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ORXECTIVOS
ESPECIFICOS

Experimentar coa identidade e sua
reafirmacion.

Traballar a autorrepresentacion e
reafirmacion a traves do nome e outros
codigos visuais mais sinxelos.

Xerar e valorar unha vinculacién co
contexto e contorna propios.

Entenderse como axentes activos no
proceso de patrimonializacion e coidado.

Experimentar e gozar.
Fomentar a autonomia.

Conecerreferentes actuais dentro da
cultura galega, reconecidas a nivel local,
nacional e internacional.

Achegarse ao mundo da arte urbana
desde unha ollada feminista.

Experimentar con técnicas e materiais.

Entendernos parte do tecido social a
pequena e gran escala a través das nosas
accions.
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0 ALLEO / O PROPIO.

COIDAR DAS E DOS DEMAIS.

PATRIMOMIALIZAR DESDE O
FEWMINISWO

Con respecto a linguaxe plastica, nesta eta-
pa adquiriranse e desenvolveranse de forma
progresiva desde a descuberta sensorial dos
materiais e 0 gozo polo efecto da pegada, ata
a experimentacion con diferentes técnicas
e materiais para expresar ideas, emocions e
sentimentos. Pola sua vez, desde unha pers-
pectiva de xénero, ponera as nenas e 0s Nenos
en contacto con diversidade de obras relacio-
nadas con expresions artisticas variadas, para
iniciar asi o desenvolvemento do sentido este-
tico e artistico.

Para se entender como axentes patrimoniali-
zadores, as crianzas necesitan sentir respec-
tadas as sUas achegas. Non consiste en xogar
(entendamos aqui 0 mal uso desta palabra) a
transformar, sendon dunha posta en valor das
accions colaborativas, de ser participes reais
do proceso.

Cando falamos do espazo publico, tendemos
a posicionalo nunha dicotomia entre propio/
alleo; o concepto “ser de todos” implica unha
corresponsabilidade de coidado para co resto.
Como vou sentir vinculacion con algo co que
non teno ningun tipo de relacion? Que posibi-
lidade teno como parte dunha comunidade, de
ser participe de algo que me vén imposto?

Na etapa da educacion infantil, as nenas e 0s
nenos descobren unha contorna sociocultural
diferente 4 da sua familia e abrense a estable-
cer outras formas diversas de relacion as xa
conecidas a través da mediacion das figuras
adultas de referencia e de seus iguais. Propo-
mos nesta accion, aproveitar estratexias da
arte urbana para valorar e revisar dinamicas e
sinerxias establecidas no patio de recreo, ou
noutras zonas do centro educativo, para polas
en valor ou ben decidir algun tipo de interven-
cion a posteriori sobre elas.

A arte urbana ten a condicién de efémera,
ben polas inclemencias climatoloxicas, ben
por alteracions realizadas por outra xente, as
intervencions aparecen e desaparecen. Isto
permitenos partir da non necesidade dunha
transformacion permanente, podemos em-
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pregar materiais que desaparezan co tempo
ou coa choiva, como témperas ou xiz, ou pos-
ters e stickers que nos mesmas decidamos
poner, quitar ou variar, segundo se considere
necesario. Os limites do territorio estan en
constante discusion.



ACCIOM 2

Propomos unha posta en valor do traballo participativo, a dignificacion de
todas as fases do proceso asi como das persoas participantes. Unha reflexion
en torno ao alleo e ao propio e como podemos facer noso un entorno que nos
ven dado.

Partimos dun suposto vandalizar vs patrimonializar, que no eido da arte
urbana ten uns limites bastante difusos... Temos claro que cando traballamos
con soporte dunha entidade publica ou privada que nos cede un espazo para
intervir, estamos falando dunha patrimonializacion pero... € isto sempre asi?
Ten vinculacion coa contorna e a xente que a vive esa intervencion? Ou pasa
a ter esa vinculacién no momento que alguén mais a fai sta? Que pasa enton
cando alguén intervén un espazo que emprega todos os dias, pero non é baixo
un encargo, sendn por decision propia ou colectiva?

Obviamente estas non son preguntas a realizar directamente as crianzas,
sen unha mediacion docente, pero son un fio condutor de pensamento que
nos gustaria que as persoas adultas que lles acompanan puidesen reflexionar
antes de realizar as intervencions.

Tewmporalizocidm:

Nestas etapas temperds otendemos aos diferentes
titwos e necesidades que existen nas aulas. Como
se indico na introduciéu, o duraciéu dos propostas
depende do profundidade coa que cada docente e
grupo decida albordalos.

Awmpliaciéu:

As propostas preséutanse como pumtos de particlo,
escalables e abordobles desde as necesidades ou
prefereucias propias. 3 posible amplior coutidos e
competeucias relocionadas variaundo ou ampliando
o formalizaciom.
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Wumnha evolucién da Acciém 1, partimos do concepto de firma. Como nos podemos
representar? Que forma empregariomos? Que cores podewmos usar? Uuha firma individual
ou unha firma colectiva? Cowo acadomos unha representacion conxumnta? Se tewmos
representacion visual do aula (valgius centros cada grupo asdciase a un auimal ou similar)
oue diferencias e parecidos hai? Recortemos steucils para poder marcas as zouas e espozos
oue empregamos coas nosas firmas.

Agora, aproveitewos este feito para aualizar diferentes dindmicas oue podemos observar en
zouas de interaccién como pode ser o patio. (Aqui o profundidade da accién pode escalar

o un proxecto de varias semauas de interveucion). Hai algin espazo onde nom nos sintamos
cémodas ou cémodos? Por que sucede? Pode ser oue queiramos establecer algiu tipo de
normol ou lembrouzo nalgin dos recunchos? Pode ser oue poidomwos intervir simplemente
parra deixar wmensaxes positivas ds nosas compaiteiras ou compaiteiros? Que sucede se todos
os dias vewos algo oue nos aleda um chisco? Aqui podewmtos estar falando de simboloxias o
través de formas sinxelos ou de lectoescritura, dependendo da idade e avauces do alummado.
(Recalcamos a importaucia de nou caer nos wal chamados “infautilismos” na imoaxe).

Good morning
EX POSTER-ART!!
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Recursos: Recursos:
- Botes de pulverizador (recomendamos - Tesoiras / lapis / estampas (podemos
reutilizar) debidamente lavados para facelas cou patacas, por exemplo)

eliminar restos de sustaucias nocivas. , ) )
- Témpera de uso infautil espesa (para

- Témpera de uso infautil, coloramtes estampar ou esparexer)
alimentarios de tipo industrial (oue

nos permiteu cores mdis asociodas 0o + Cartolinas

e - Fotografias /ilustraciéus / letras que
colorautes como poolen ser a circuma ooidawos atopar eu libros, revistas,

S8 LGS GCH @ NS il cartaeis, anuucios e materiais de refugallo.

autigas ou incluso prehistdricas). )
- Cola de empapelar ou latex

- Cartolinas
- Brochas e luvas para protexernos

« Tesoiras

= Xiz
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Deseitaremos os nosos cartoeis medionte técuicas de “guerrilla’; o través do uso de materiais
de refugallo que nos poidau simplificar o traballo (fotos, ilustraciéus e texto), facendo as
nosas propias grafias e debuxos ou traballando tipo imprenta, mediaunte estampas.

Teremos eun conta que poidou verse desde lonxe, entenderse facil e levar uuha estética oue
nos couvenzo o wnivel colectivo. Podemos empregar toamén parte dos recursos asociaclos d
firma, seutimonos acorde coas cores empregadas? Ou igual é mellor cousiderar que vaiom en
liior coa wmemsaxe?

Saimos o focer o pegado. Intentaremos que sexa um dia con boa climatoloxia para oue o
adhesivo poida secar (pero tewos oue ter en conta que as artistas nom se agocham camndo
chovel). Aqui serd determinaute o axuda das persoas adultas, oque podemos traballar cou
brocha ou rolete seguundo nos sexa mdis cémodo. Mou esquezades botar uuha capa por riba
oo pdster tamén para protexelo.

Agora si, todo listo. Pero... Igual non queremos falar sé deutro do escolal lgual queremos
comumicarnos tamén co espozo de féral Ou igual precisomos dun formato méis portdtil! Que
tal facer umus autocolamtes?
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